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  الأسلوبية في ديوان لغة مشاعر وأحاسيس لناصر بن علي الخواص المالكيىالبن

 مستوى الإيقاع الخارجي أنموذجًا
 

 ملخص البحث
تشكل ابػطاب، في اللبنة الأكلى بوصفو ف الصوت إذ إيلعب ابؼستول الصوتي دكرا في تكوف الببُ الأسلوبية كبساسك البَكيب الأسلوبي، 

إلى  ىذه الدراسة سعى كم.كالعكسأسلب، ؿكؿ ابػطاب من الإيجاب إلى اقد تحع الصوت مقططريقة تده، ؼص كمقانواعوفهم أيسهم في 
من خلاؿ  الكشف عن القيم ابعمالية في قصائده كذلك بغيةلأصوات كطاقاتها التعببّية ق ؿ في توظيفائقب الشاعر كطرمؿاالاقبَاب من أس

إلى تتبع التنوعات الصوتية كطبيعة ابؼقاطع، كأسلوب دؼ الدراسة توك. التكرار كغبّهىك الظواىر الصوتية البٍ بسيز شعرالوقوؼ على أبرز 
يتبع ك. بناء عناصره الفنيةالشاعر ناصر ابؼالكي في عتمده  ابؼستول الصوتي البٍ االتكرار كدكاعيو مع البَكيز على التماسك النصي في

.برليل الظاىرةالأسلوبي في ىج الوصفي الباحث ابؼن  
Abstract 

The phonetic level plays a prominent role in the formation of stylistic structures and the 

cohesion of stylistic composition. Sound. As the fundamental unit in the construction of 

discourse. Coutributes to understanding its types and purpose. The segmentation of sound can 

shift the discourse from affirmation to negation. Or vice versa. The study aims to explore the 

poet‘s stylistic approaches and his techniques in employin sound and their expressive 

capacities. In order to uncover the aesthetic values in his poems. It focuses on the most 

prominent phonetic phenomena that characterize his poetry, such as repetition and others. 

The objective of the study is to trace phonetic protrusions, the nature of sound segments, and 

the style and motivations behind repetition, with a particular focus on the textual cohesion at 

the phonetic level upon which the poet builds his artistic structure. The researcher adopts the 

descriptive stylistic method to analyze the phenomenon.   
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 المقدمة
 بسم الله الرحمن الرحيم

؛ خبّ من نطق بالضاد بؿمد صلى الله عليو كسلم الذم بلغ الرسالة كأدل ابؼختارابغمد لله منزؿ القرآف، كصلاة الله كسلامو على النبي ابغبيب
كبعد، يدكر ىذا ابؼقاؿ حوؿ . الأمانة، كنصح الأمة، كعلى آلو الطيببْ الطاىرين، كصحابتو الغر ابؼيامبْ، كمن تبعهم بإحساف إلى يوـ الدين

:ابغقل من حقوؿ الأسلوبية، كىو ابؼستول الصوتي،كبرتوم الدارسة على العناصر التالية  
 .الشاعر كديوانو -1
 .اقمفهوـكالنبى الأسلوبية  -2
 .الإيقاع ابػارجي -3
 ابػابسة -4
:  الشاعر وديوانه: ولىالنقطة الأ -

)ىو بؿمد الناصر بن الإماـ ابػطيب علي ابػواص بن الشيخ بؿمد الناصر كبَى بن بؿمد ابؼختار الناصر بن الشيخ ابؼعركؼ بديزكرم  Mai 
zaure ) ابؼوافق ألف كأربعمائة كسبع كعشرين  (ـ 1997 )نيجبّيا، في عاـ ألف كتسعمائة كسبع كتسعبْ – كلدفي حارة كبَ كنو 1(

:  كنشأ في حارة كبَ، كتعلم على يد مشايخ كعلماء أجلاء منهم 2.(ق1427  
 .كالده الإماـ علي ابػواص بن الشيخ بؿمد الناصر كبَ -
 .كالدتو السيدة حسينة -
 . عمٌو الشيخ موسى القاسيوني كبَ -
 .عمو عبد ابعبار بؿمد الناصر كبَ -

:كمن جانب آخر، التحق ابؼالكي بددارس النظامية منها  
 .مدرسة ركح الإيداف لتحفيظ القرآف، كختم القرآف كىو في العاشرة من عمره، علي يد ابؼعلم عبد الله بن الشيخ إبراىيم ثيغرم -
ـ ، كحصل على 2013ـ إلى 2002معهد الدين للشيخ ناصر كبَ، بداية من الركضة إلى الثانوية؛ ككاف ذلك من عاـ  -

 3.ـ2019عاـ . الليسانس في جامعة يوسف ميتما سلي، كنو
 مؤلفاته

:كاف للشاعر ابؼالكي مؤلفات كثبّة، منها   
 . من الصفر حبٌ نهاية العدد:ديوان  -
 . لغة مشاعر كأحاسيس:ديوان  -
 .ىوسا، كىو كتاب في تعليم العربية كابؽوسا بدكف معلم/ ابؼبوِّب في اللغتبْ العربية  -
.  كغبّىا. الأنيًس، كىو عبارة عن قصص قصبّة -

 نبذة عن الديوان 
أما الديواف فهو عبارة عن بؾموعة من القصائد أنتجتها قريحة الشاب النيجبّم ناصر ابؼالكي، كالبٍ تدؿ على إبداعو كمكانتو كنضجو الفبِ 

 بيتا، في أغراض شعرية بـتلفة، مثل ابؼديح، كابؼدح، كالغزؿ، كالفخر، كالرثاء، كالوعظ 1148بصع ببْ دفتيو ستبْ قصيدة في . في الأدب
                                                           
1 .ـ23/3/2025مقابلة مع الشاعر، يوـ الأحد  -   
2 . ابؼرجع نفسو -   
3 .ـ23/3/2025مقابلة مع الشاعر، يوـ الأحد  -   
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ككذلك استغل البحور الشعرية ابؼختلفة في إيصاؿ رسالتو الشعرية مثل البحر الكامل الذم . كالإرشاد، كغبّىا من الأغراض الشعرية ابؼختلفة
أصعب الشعر، كحديث عشق مرفوع، كزفاؼ إلى اللغة، كأياما معدكدات، : يحتل ابؼرتبة الأكلى في ديوانو حيث قرض فيو قصائد كثبّة، منها

مزحة مع شاعر حرٌ، كالسهل ابؼمتنع، كصديق مغركر، : كنظم ابؼالكي بعض القصائد على البحر البسيط منها . كبنت الزجاج، كغبّىا
كقصيدة في كل من البحر . كما استوظف ابؼالكي فيالبحر الرمل ثلاثة قصائد، كقصيدتبْ في كل من البحر الوافر كالسريع،. كغبّىا

إيقاعياتناغميانيتناسبمعأغرضهالشعريةابؼتناسبة معابغالة كاستخداـ الشاعر ىذه البحور الشعرية بأف يخلق جوا . ابؼتقارب، كابؼديد، كابؼتدارؾ
كسيوضح ابعدكؿ ىذه القضية في مكانها ". لغة مشاعر كأحاسيس"كأطلق على ىذا الديواف اسم . النفسية للتعببّعنعواطفهوانفعالاتو الذاتية

. في الدراسة النموذجية قريبا  
البنى الأسلوبية مفهومها وأبعادها : ثانيةالنقطة ال -
 4.ابؽيئة كالتشييد كالكيفية كالربط ببْ عناصر الكل أك بذمع أجزاءه: البنية كتأتي بدعافبصع : البنى

فعبارة عن بؾموعة من العناصر اللغوية البٍ يستخدمها الشاعر أك الأديب بإيصاؿ رسالتو إلى : أما الأسلوبية
أك ىي دراسة العلاقات القائمة ببْ النظاـ ابػطابي . 5الصوتي، كالبَكيبي، كالدلالي: القارئ أك ابؼستمع، كتتكوف من مستويات رئيسة

 6للأدب
 

الإيقاع الخارجيالنقطة الرابعة _   
يقصد بالإيقاع ابػارجي ذلك الصادرةمنتناغمالوزنوالقوافيفيعلمالعركض،بفايسهلدراسة النصوصالشعرية،كيقصدبهابنيةالنصابػارجية كما عرَّفو 

"الانتقاموالتناغمالزمنيبالإيقاع" يوريلوبساف أنو أما العياشي فبّل .  كىذا القوؿ يفرؽ ببْ الإيقاع الصادر من الطبيعة كالإيقاع الشعرم7.
ابغركةاللفظية :أنالإيقاعيتوزعلثلاثحركات (كابغركةالبدنية )ابؼوسيقى( كابغركةالصوتية )الشعر( 8الرقص ( كيشبّ ىنا إلىمايصدرمنعمقالفناف . 

.كيخرجهللناسفيصورةبصاليةمبدعةفيقالبصوتيولفظيوحركي  
: الوزن  

 9.يعدالوزنمنأبرزابػصائصالصوتيةفيالقصيدةالعربية؛ إذلايدكن الفصلبينالوزنوالشعر،فالفصلبينهمايكاديشبهإلىحدكببّ، الفصلببْ الشعركالعاطفة
لذايعتبَىوحدةقوامالشعر،كيصدرعنتكرارالتفعيلاتفيالشعربنسبةكاحدة،كمنتوالي الأصواتابؼتحركةكالساكنة 

10.تنشأالتفعيلةالتيتبَددعلىمدىالأبياتالشعرية،فالوزف ىوصورةمنصورالإيقاع  
كيعرٌؼ الوزف على أنو بؾموعة من التفعيلات البٍ يتكوٌف منها بيت القصيدة باعتباره كحدة موسيقية تعتمد على ابؼساكاة ببْ الأبيات في 

 كالوزف يتكوف من تكرار صورة كزنية بطريقة منتظمة داخل البيت الشعرم، كلو مكانتو في برديد ما ىية الفن 11عدد ابغركات كالسكنات،

                                                           
4 ت، باب الباء.د. القاىرة: دار الدعوة،. المعجم الوسيط ، إبراىيم مصطفى، كآخركف -   

5 منشورات . دراسة في البنية والأسلوب تجربة الشعر المعاصر في البحرين أنموذجا. السكون المتحرك.  ابؽاشمي، علوم
106، ص 1995إبراد كتاب كأدباء الإمارات،   

6 16، ص 2006، عاـ 1ط. دار الكتب العلمية: ببّكت . الغلاب في النقد التطبيقي.  عماد علي، سليم ابػطيب  
7 70، ص 1997. دار ابؼعارؼ: القاىرة . بؿمد فتوح أبضد: تر. (بنية القصيدة) تحليل النص الشعري.  يورم لوبساف  

8 40، ص 1976. ابؼطبعة العصرية:  تونس .نظرية إيقاع الشعر العربي.  بؿمد العياشي  
 9 209ص . 1997، 7ط. مصر- القاىرة:  مكتبة الأبقلو .موسيقي الشعر.  إبراىيم، أنيس

10 258، ص 2016، 1ط. دار غيداء:  عماف الأردف .القيم الجمالية في شعر المرأة الأندلسية.  الربيعي، أبضد حاجم  
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الشعرم، تلك ابؼكانة البٍ فطن إليها النقاد القدامى، كأقوابؽم في ىذا السياؽ كاضحة في كضع ابغدكد كتقيد القواعد البٍ بنيت في أساسها 
على قاعدة من الفطرة كصفاء القريحة، فإف الوزف ثاني أربعة عناصر البٍ ببُ عليها الشعر عند ابن رشيق القبّكني كىي اللفظ كالوزف كابؼعبُ 

12.كالقافية  
كالغرض من دراسة الأكزاف يكمن في معرفة أصوؿ ابؼوسيقي العربي كمكاناتها الإيقاعية كبياف أنماط أكزانو، كمن ثم يساىم في نقل الأحاسيس 

در بنا أفٌ يقسِّم ديواف . كالشعور من ابؼبدع إلى ابؼتلقي  كما 13إلى قصائد كمقطعات" لغة مشاعر وأحاسيس"كقبل ابػوض في دراسة يجي
:يوضح ذلك ابعدكؿ التالي  
 النسبة المئوية عدد الأبيات عدد القصائد النصوص

%43099 505 13 100-31القصائد ما ببْ   
  %42042 487 24 30-11القصائد ماببْ 

%9076 112 14 10-7القصائد ما ببْ   
%3083 44 11 6-3ابؼقطعات ما ببْ   

 100 1177 62 المجموع الكلي
بيتا، كبرتل قصائد 1148 نصا شعريا متضمنة في 62كبالنظر إلى ابعدكؿ السابق يتببْ لك أيها القارئ العزيز أف الديواف بصع ببْ دفتيو 

كيقبَب ىذا العدد نصف أبيات %. 43099 بيتا، حيث يكوف النسبة ابؼئوية 505 نصا كبػ 13 بيتا، ابؼرتبة الأكلى بػ 30البٍ أكثر من 
 كىي الثانية 30-11ثم النصوص البٍ تتكوف ما ببْ . كىو أكفر حظ من ناحية عدد الأبيات، كفي ابؼرتبة الثالثة من ناحية القصائد. الديواف

بيتا في الديواف 10-7كأما القصائد القصبّة البٍ ما ببْ  %. 42042 بيتا، فتكوف نسبتو ابؼئوية 487، ك24في الرتبة يبلغ عدد قصائدىا 
كمن ثم ابؼقطعات فهي أقل نصيب أماـ غبّىا، فيكوف عدد نصوصها %. 9076بيتا، كالنسبة ابؼئوية 112نصا كفي 14تبلغ عددىا 

كبهذا الإحصاء يدكن القوؿ إف الشاعر آثر استخداـ القصائد الطواؿ على ابؼقطعات في %. 3083 بيتا، كالنسبة ابؼئوية 44نصا في 11
 إيصاؿ أفكاره ابعياشة إلى

.ابؼتلقي، كذلك مناسبا لتجولاتو العاطفية كحالاتو النفسية  
كقدجاءشعر ناصر ابؼالكيمبنياعلىالتنوعابعميلفيالبنيةالإيقاعية كابؼوسيقية لدىاطلاعالباحث علىأشعارىوجد تنوعافيالأبحرالشعريةالبٍ 

للمالكيفإف القارئ " لغة مشاعر وأحاسيس"استخدمهافي نصوصهالعديدةفيمجموعاتهالشعريةابؼتنوعة،كإذاأنعم النظر فيمجموعات ديواف 
:  يدركأنالأبحرالشعريةالتياعتمدعليها فينظمقصائدىالشعريةكانتعلىالشكلالآتيوفقابعدكؿ  

 النسبة المئوية العدد الكلي المجزوء القصائد المجموع البحور
  %42059 489 3 27 486 الكامل
%18099 218 3 9 215 البسيط  
%11024 129 - 8 129 الطويل  
%8001 92 - 7 92 ابػفيف  

                                                                                                                                                                                     

، 1ط. دار الكتب العلمية:  ببّكت .المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر.   إميل بديع، يعقوب
 11 458، ص 1991

37، ص 1981عاـ . دار ابعيل: ببّكت .  عبد ابغميد.  تح بؿمد بؿي الدين.العمدة.  ابن رشيق القبّكاني 12 
13) فبينما ابؼقطعة دكنسبعةأبياتأكتسعةأبيت.  فالقصيدةتتكونمنسبعةأبياتفأكثر  ( 
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%4083 56 - 1 56 ابؼتقارب  
%4018 48 - 2 48 الوافر  
%3031 38 - 2 38 السريع  
%1092 22 - 1 22 ابؼديد  
%1039 16 - 3 16 الرمل  

%1005 12 - 1 12 ابؼنسرح  
%0026 3 - 1 3 ابؼتدارؾ  

كعند برليل الباحث للأبحرالشعريةيلاحظأف النسبة ابؼذكورةإزاءكلمنالبحور البٍ بسثلمجموعالقصائدالعامةمنشعره، إذكظفها 
الشاعرفيمجموعاتهلاسيماإنهاعتمدالعديدمنالأبحرالشعريةذاتالإيقاع الغنائي؛لأنهذىالبحوربؽا قابليةعلىاستيعابأكبَقدرمنالنغماتالصوتية 

 كبالعودةإلىابعدكبؼرة أخرل يلاحظأنهاقتصرعلىالبحورالرئيسة، بؼافي ىذىالبحورمنمقدرة 14.التيتحتويهاالدكالالشعرية
فائقةعلىاستيعابتدفقخلجاتهالنفسيةكاستيعابتفعيلاتهالتجربتهالشعرية،إذ يلاحظأنالشاعريلجأالىالبحورالطويلةابؼقاطع؛لأنهذىالبحوربستازبقابليتها 
علىتعددالأغراضداخلاللوحةالشعريةالواحدة، كما تكشف الإحصائية تقدٌـ البحر الكامل على غبّه من البحور ابؼوظفٌة من حيثية الأبيات 

.كالقصائد كابؼقطعات  
 42059كبالنظر إلى الإحصائية مرة أخرل يدرؾ أف البحر الكامل ىو الذم حصد ابؼركز الرئيس في توظيفو لأكثر نصوصو الشعرية بنسبة 

من بؾموع %. 18099كمن ثم يأتي البحر البسيط في ابؼرتبة الثانية ببْ الأكزاف الشعرية البٍ استخدمها ابؼالكي حيث شغل نسبة %. 
ثم جاء %. 11024كأما الطويل فقد استحلٌ الرُّتبة الثالثة بلحاظ ترتب البحور البٍ كظفٌها الشاعر في نصو الشعرم، كجاء بنسبة . قصائده

ثم احتل البحر %. 8001البحر ابػفيف في ابؼركز الرابع بلحاظ نسبة تواتره في قصائد ابؼالكي، إذ بلغت نسبتو من بؾموع نصوصو 
كأما البحر السريع فهو ابؼمثل ابغقيقي % . 4018كمن ثم جاء الوافر بالنسبة ابؼئوية بفثلة في %.  4083ابؼتقارب ابؼركز ابػامس بنسبة 

ثم يأتي %. 1092كمن ىنا كاف ابؼديد في ابؼرتبة الثامنة من ببْ البحور نصوصو الشعرية، كتربو نسبتو %. 3031لرتبة السابع بنسبتو 
كأخبّا قد حظي كل من ابؼنسرح كابؼتدارؾ بالنسبة الضليئة ابؼوظفٌة عند ابؼالكي كىي على %. 1039الرمل الذم قد حظي بنسبة مئوية 

كبهذا اتضح أف الشاعر سار على النهج ابؼألوؼ في استعماؿ الأكزاف الشعرية في كل نصوصو، فقد %. 0026ك %. 1005البَتيب 
.كجاءت متناغمةبينابؼوضوعاتالشعريةبدايتناسبمعالنظمالعابفنحيثالقوةكابعماؿ.  كزنا من ببْ الأكزاف ابػليلية على نيسب متفاكتة11اختار   

كمن ىنا يدكن الالتفات إلى البحور ابؼستعملة في شعر ابؼالكي من حيث البنية ابؼقطعية، كذلك للبحث على مدل تأثبّ نوعية ابؼقاطع 
كذلك للتعرؼ على كيفية . ككمٌيتها في درجة شيوع الوزف الشعرم، كعدد تواتره في الديواف، مع برليل الوحدة الوزنية من خلاؿ جزئياتها

: كابعدكؿ الآتي يببْ ذلك. لغة مشاعر وأحاسيستوظيفو لتلك الأكزاف في ديواف   
 المئوية  ورودها المئوية الأبيات نوع المقطع عدد القاطع الوزن 

 قصبّ طويل

% 42059 489 18 12 30 الكامل  27 43055%  
%18099 218 8 20 28 البسيط  9 14051%  

                                                           
14 60-59إبراىيم أنيس ص . موسيقي الشعر:  ينظر   
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%11024 129 8 20 28 الطويل  8 12090%  
%8001 92 6 18 24 ابػفيف  7 11029%  
%4083 56 8 16 24 ابؼتقارب  1 1061%  
%4018 48 14 12 26 الوافر  2 3023%  
%3031 38 8 16 24 السريع  2 3023%  
%1092 22 6 16 22 ابؼديد  1 1061%  
%1039 16 6 18 24 الرمل  3 4084%  

%1005 12 6 18 24 ابؼنسرح  1 1061%  
%0026 3 8 16 24 ابؼتدارؾ  1 1061%  

 
:كمراعاة بالإحصائية السابقة استطاع الباحث أف يقسٌم ابؼقاطع ىذه البحور إلى أربعة بؾموعة كىي على النحو التالي  

 مقطعا طويلا، كيتميز بكثرة ابغركات مقابلة بالسواكن، 12 مقطعا قصبّا ك18بحر الكامل كىو من البحور الصافية الذم يضم -1
كىذاالتشكيلابؼقطعيهوالذم يؤثرعلىابعانبالإيقاعيوالصوتيممايجعلبحرالكامل. فهناكخمسحركات مقابلساكنبْ(5//5-/// ميتػىفىاعًلين)كتفعيلتو   

 كيحتلٌ الكامل ابؼرتبة 15أسرع الأكزانالشعريةإذاكانسابؼا،كىوأمرنادرابغدكث،كيحدمن سرعتهزحافاتهوعللو؛لأنهاتسكنابؼتحركوتزيدمنالساكنفيو "
%. 43055ككذلك عدد تواتر النصوص الشعرية بنسبة  %. 42059الأكلى في الديواف في عدد الأبيات بنسبة   

كهما من البحور ابؼزدكجة . 8، كقصبّىا 20كمن ثم المجموعة الثانية البٍ تضم بحرم البسيط كالطويل الذلاف يتٌفقاف في عدد ابؼقاطع طويلها 
. التفعيلة، إلا أنهما يفبَقاف في بنية الأسباب كالأكتاد، فالطويل بيدأ بالوتد المجموع كينتهي بالسبب ابػفيف، فإذا بالبسيط على العكس

فبينما الطويل على ابؼكانة %. 14051، ك %18099كجاء البسيط في الرتبة الثانية في الديواف من حيث عدد الأبيات كالقصائد بنسبة 
 الثالثة بنسبة 

%. 12090، ك 11024%  
كمن ىنا فالمجموعة الثالثة تضم ابػفيف كالرمل كابؼنسرح حيػػث تتفق في عػػػػػػػػػػػدد ابؼقاطع،ككذلك من حيثية الطوؿ كالقصر، فيكوف لكل 

، ك %8001كاف اختلفت من ناحية عدد الأبيات كالقصدئد، كىاؾ النسبة ابؼئوية لكل على البَتيب .  مقطع قصب6ّمقطع طويل ك 18
%. 1061، ك%1005ثم %. 4084، ك%1039فػ %. 11029  

. مقطع قصبّ على البَتيب6 مقطع طويل، ك16كتأتي بؾموعة ابؼديد كابؼتدارؾ في عدد ابؼقاطع الطويل كالقصبّ، حيث يكوف لكل منهما 
في % 1092أما نسبة عدد الأبيات الأيكٌؿ بزتلف عن الأبيات الثانية كذلك بنسبة . بيد أف ىناؾ فرؽ جوىرم بينهما في عدد الأبيات

كما سبقت الإشارة في % . 1061إلا أف نسبة مرات الاستخداـ فهي على حد سواء، كىي . في ابؼتدارؾ% 0026ابؼديد، ك بنسبة 
 مقطع، من ببْ البحور ابؼستخدمة عند الشاعر، كىو 26كبالعودة إلى ابعدكؿ يلحظ أف بحر الوافر يدتاز بػ. ابعدكؿ

منأعذبالبحوربغناكأرقهاصوتا،كىومنابؼركبةفيها،فيأجزائهتسارعملموس كتلاحق، 
(كماتتميزتفعيلاتهبنقرامسموعةكجرسليٌنعذبنلمسهفيالتٌواليابؼنتظملجزأيهابؼتشابهبْ  0///0//مفاعلبً ( 

( فوجودذلكالألف،ألٌفىبينحركفهالصٌائتة،كيستمرٌىذاالتآلفإلىغاية  0/0//فعولن ( إلا أف الباحث تأخر نسبة استخدامو لدل .  القصبّة ابؼمتدة
كاعتمادا . نصوصو أيضا%  3023، ك 4018الشاعر إلى ابؼبَتبة السادسة اعتمادا بعدد أبياتو كتواتر قصائده كما أشارت نسبة أبياتو 

                                                           
15 70دكف تاريخ ص . في العروض والإيقاع الشعري.  (الدكتور).  صلاج يوسف، عبد القادر  
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على ما سلف ذكره، يدكن القوؿ بأف الشاعر استثمر البحور الكثبّة ابؼقاطع سواء الصافية أـ ابؼركبة، كذلك أف البحور ذات ابؼقاطع الكثبّة 
، بدقابل غبّىا من البحور البٍ بلغت نسبتها %78071تتمثل في الكامل كالبسيط كالطويل كالوافر، حبْ تبلغ نسبتها إلى أبيات الديواف 

إلى البحور الطويلة ابؼقاطع، لأنها بستاز بقابليتها على الأغراض ابؼتعددة داخل اللوحة الشعرية - كيلجأ الشاعر ىنا%. 21028إلى 
إف القدامى كانوا يديلوف : "  كىذا يدؿ على أف الشاعر تأسى بالشعراء العرب القدامى، كما أشار إلى ذلك إبراىيم أنيس بقولو16الواحدة

 كيدكن القوؿ ىنا أف حظ البحر من التواتر مرتبط بحظو من الطوؿ، فكلما كثرت 17".إلى الأكزاف الكثبّة ابؼقاطع كيؤثركنها على المجزكءات
 ككل ىذا يؤكد أف الشاعر متماشيا بركح الشعر العربي حيث يخرج من ينبعو الأصيل، فكأنو عاش في 18.مقاطعو كبَ حظو من الاستخداـ

.ذاؾ العصر  
كمن جانب الأغراض الشعرية البٍ كظَّفها الشاعر في ديوانو، يدكن القوؿ بأف الشاعر كظٌف إحدل عشر بحرا على أغلب الأغراض الشعرية 

:ابؼألوفة، كبنسب متفاكتة، كما يببٌْ جدكؿ البحور الشعرية كتوزيعها على حسب الأغراض الشعرية الآتية  
 المجموع الهجاء الدعاء الشوق الذّم المدح التحسر الإرشاد الفخر الرثاء الغزل المديح البحر

 27 - - 1 - 1 1 2 5 1 16 1 الكامل
 9 - - - 1 - 1 2 4 - - 1 البسيط
 8 - - - - 3 - - 2 - 2 1 الطويل
 7 - - - 2 1 - - 2 - 2 - ابػفيف

 1 - - - - - - - - - 1 - ابؼتقارب
 2 - - - - - - 2  - - - الوافر
 2 1 - - - - - - - 1 - - السريع
 1 - - - - 1 - - - - - - ابؼديد
 3 - - - - - - - - 1 2 - الرمل

 1 - - - - - - - - 1 - - ابؼنسرح
 1 - 1 - - - - - - - - - ابؼتدارؾ

 
كتوضيحا بؼا سبق في ابعدكؿ يتببْ التفوؽ الغرضي للأكزاف ابؼستخدمة في ديواف ابؼالكي، أف فن الغزؿ ىو الذم يحتل مركز الصدارة من 

 مرة في بحر الكامل كمرتبْ في كل من ابػفيف كالرمل، كمرة في 16الأغراض الشعرية ابؼوظفٌة من حيث عدد تواتره في القصائد، لأنو كرد 
 قصيدة موزعة ببْ أربعة بحور بتفاكت الكامل على 13كمن ثم احتل موضوع الفخر مرتبة ثانية بػ  %. 37009كالنسبة ابؼئوية . ابؼتقارب

 قصائد مقسٌمة ببْ الكامل كالبسيط كالوافر 6ثم موضوع الإرشاد كابؼدح في الرتبة الثالثة بػ %. 20097البسيط كالطويل كابػفيف بنسبة 
كمن ىنا جاء موضوع الرثاء في ابؼنزلة الرابعة بثلاثة نصوص موزعة ببْ الرمل كالسريع كابؼنسرح، كنسبتو ابؼئوية %. 9068كابػفيف، كبنسب 

كمن ثم كل من الشوؽ كالدعاء كابؽجاء %. 3023كاحتل موضوع التحسر نسبة %. 4084ثم موضوع ابؼديح كالذـ بنسب %. 6045
كالباحث لا يجزـ على كثرة استعماؿ الشاعر بعض البحور على غبّىا، كقد يكوف ذلك لو علاقة %. 1061في ابؼنزلة الأخبّة بنسب 

: كليس أمرا مقيدا بركح العصر أك ظركؼ المجتمع، كما أشار الدكتور رمضاف إلى ذلك قائلا. بذكقو كانفعالاتو كأحاسيسو كارتياح نفسو فيها
إف اختيار ىذا البحر أك ذاؾ سياجا كإطارا إيقاعيا بؽذه القصيدة أك تلك ليس أمرا تفرضو ركح العصر أك ظركؼ المجتمع بل نستطيع أف  "

                                                           
16 60-59، ص1952، 2ط.  مطبعة ابعناف البياف العربي.موسيقي الشعر.  إبراىيم أنيس  
17 192ص .  ابؼرجع نفسو  
18 34، ص 1996المجلس الأعلى للثقافة :  مصر .خصائص الأسلوب في الشوقيات.  الطرابلسي، بؿمد ابؽادم  
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نقوؿ لا يفرضو الشاعر على نفسو، إذ إف إيقاع كل بحر داخل أبنيتو إيحاءات كدلالات كجدانية كنفسية متعددة كمركبة، ككل مبدع حاكما 
19"يشرع في نسيج القصيدة تكوف لديو طائفة من الأحاسيس كالانفعالات البٍ تبحث عن بذسيد إيقاعي يوافقها كيلتبس بها  

كبدعادكة النظر في ابعدكؿ الآتي يلاحظ التفوؽ العددم للبحور ابؼركبة على البحور الصافية، حيث استخدـ من الأكٌؿ سبعة أبحر، في مقابل 
 استعماؿ الثاني أربعة بحور، بيد أف مراجعة البعد الكمي للأبيات يكشف عن 

:مفارقة كببّة ببْ أبيات البحور ابؼركبة كببْ أبيات البحور الصافية كما يدؿ على ذلك ىذا ابعدكؿ  
 
 

 المجزوء التام الأبيات القصيدة والمقطعة مرات الاستخدام نوع البحر
 3 27 556 30 7 البحور ابؼركبة
 3 29 583 32 4 البحور الصافية

 عند 11كبالنظر مرة أخرل إلى إحصائية ىذا ابعدكؿ يظهر أف استخداـ البحور ابؼركبة سبع مرات من العدد ابعملي للبحور ابؼستخدمة 
كما جاء عدد الأبيات الصافية أقل بكثبّ من عدد %. 36036ابؼالكي، في حبْ كانت البحور الصافية أربعة مرات كذلك في نسبة 

كىذا يدؿ على أف الشاعر يطمئن بطوؿ النفس لتشكيل بذربتو الشعرية في سلك أبيات . تقريبا% 63063الأبيات ابؼركبة كذلك في نسبة 
ابؼركبة، كيؤكٌد ىذا ما ذىب إليو من قبل بعض الباحثبْ من أف البحور ابؼزدكجة التفعيلة من شأنها أف تزيد من مسافة تعامل ضضالبحور 

 كبالتالي أف البحور ابؼركبة تقوـ على فكرة تنويع الإيقاع الناجم عن اختلاؼ التفعيلة ابؼكررة بخلاؼ البحور الصافية البٍ 20.الشاعر من اللغة
كصحيح أف البحور ابؼركبة . كمن ثم القصيدة كلها. تقوـ على تكرار كتلة صوتية كاحدة ست مرات أك بشاني مرات على مدار البيت الواحد

تقوـ على تكرار كتلة كزنية مكونة من صورتبْ بـتلفبْ، إلا أف نسبة التكرار فيها أقل من نظبّتها في البحور الصافية، كلذا اعتبَ حازـ 
 21.القرطاجبِ الأكزاف ابؼركبة أكمل الأكزاف، كما كاف متشافع أجزاء الشطر مركبا من غبّ أف يكوف متماثل بصيعها فهو أكمل الأكزاف مناسبة

.كاتكاءالشاعرعلىالبحوركثبّةابؼقاطعيدلدلالةكاضحةعلى غلبةالتعببّالوجدانيعلىعواطفهابعليلة، بفا يقتضي بسهلا كأناة  
 الزحافات 

حركفهابابغذؼ أكحركاتبالتسكبْ،كيسمى ىوالإسراعوبظىبذلكفيالعركضلأنهإذادخلالتفعيلةأسرعالنطقبهاكذلكلنقص تعريفالزحاف لغة
 ."مزحوؼ"  أك"مزاحف" جزءالتفعيلةالذيدخلهالزحاؼ

،كقداختصالزحافبالأسبابلأنو :وفيالاصطلاح ىوتغيبّبـتصبثوانيالأسبابدطلقابلالزكـ
أكثردكرانافيالشعرمنالعلة،كماأنالأسبابأكثركجودامنالأكتادفاختصالأكثربالأكثر، 
كاختصبثوانالأسبابدكنأكائلها،لأنالثوانيمحلالتغيبّ،كقداختصبثوانيالأسبابدطلقا، 
سواءكانتخفيفةأكثقيلة،فيحشوأمفيغبّه،بخلافالعلةفلاتكونفيابغشو،كإنماتكونفي 

 كيدؿ ىذا التعريف على أف الزحافما ىو إلانوعمنالتسهيلاتالتيتعطيللشاعر 22.العركضوالضرب،بشإنالزحافلايلزمفيسائرأبياتالقصيدةكماتلزمالعلة
:أكىوكسرخفيففي القصيدةلا يستغرقوقعهفيالأذنإلاثوانيقليلةلاتؤثرفينغمالتفعيلة،كىوعلى نوعبْ  

                                                           
19 30-29ص . دراسة أسلوبية.  شعر عمر بن الفارض  
20 ، جامعة القاىرة قسم االدراسات .شعر حميد بن ثور الهلالي، دراسة أسلوبية (الكتور).  ياسر عبد ابغسيب   كلية العلوـ

16ص 2003. الأدبية  
21 267ص . منهاج البلغاء وسراج الأدباء القرطاجبِ،   

42، ص 2006الإسكندرية : القاىرة .  منهج تعليمي منبسط.علم العروض وتطبيقاته.  بؿمد أبو شوارب 22 
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. الكفكىويختصبحرفواحدمثلالإضمار،ابػبن،الطيء،القبض،العقل،العصب، الزحافالمفرد  
23النقصابػبل،ابػزؿ،الشكل،  :كىويختصبحرفينفيالتفعيلةأياجتماعمثل:الزحافالمزدوج . 

، فلذا بعأ الباحث إلى اختيار نموذج من كل بحر  كبفا يجدر الإشارة إليو ىنا أف تتبع الزحافات في كل قصائد الديواف أىمره إًمره كمرتقه صعبه
:لتكوف بفثلة عن بؾموعتو، كبذلك اختار بحر الكامل في ىذه ابػطة كنموذج بؼا سيأتي البحث  

 كالكامل منالبحورالصافية،بؽمكانتهوحجمهفيشعرابؼتقدمينوابؼتأخرين، كيجود في ابػبَ أكثر منو في
فمنخصائصو.الإنشاء  "   فالكاملفيالأصلعلىجزءكاحدكىو24أنوٌ أصلحالبحورلإبرازالعواطفالبسيطةغبّابؼعقدةكالغضبوالفرحوالفخركأنهغنائيصرؼ

) يتكررستةمرات علىطوبػطالبيتالشعرم،كتتميٌز تفعيلتهبالتٌساكيفيالوسطلأنها  (5//5///متفاعلن
سباعية،كىذاالوسطالفصيلهوألفابؼدٌبعدالفاء،الذييعطي فرصة للشاعر كييأخذنفىسىهويجددىفيالثانيةكيستمرٌعلىهاتهالوتبّةإلىآخر التٌفعيلات، لكن 

. يوجد أحيانا بعض العقبات في الأداء عندما يصيب الزحاؼ بعض تفعيلتو فتكوف كلجاـ يكبح في سبّىا على الرغم من بطئو الشديد
ةو نىشٍوىل}فالقصيدة ابؼختارة ىي  يقوؿ في مطلعها:  بيتا، كموضوعها الغزؿ 33البٍ برمل  في طياتها  {عًشٍقه بقًىصًيدى  

تُوحِي إِليَّ بِكُلِّ مَا أَهْوًى*    فِي كلِّ عُضوٍ مِنكِ رُوحُ هَوىً   
/5/5//5/ 5 /5 / /5/// 5/  5/5//5///5//5/5/5 

 مُـــتْـــفَــا علن  متْـــــفـــا عــــلـن مُـتـفَــاَ   متْــــفاعـلن مُتـَـفَاعـلـن مُتْــفَـا
حُوريِّـَــــةُ مِن جَنَّــــة الْمَأْوًى*      فَكَـــــــأَنَّ نَـفْسَكِ فِي بَكَارتَـِـــهَا   

///5//5///5//5///5/   *      5/5//5/5/5//5/5/5 
مُتْـــــفَا عــلن مُتْـــفَا علن مُتْــفَا*    مُتـَفَــا  علن مُتـَفَا علن مُتْـفَا      

نَـزَلَتْ عَلَيْهِ الْمَنَّ والسَّلْوًى*    وكََأنَّ حُبَّــــك قَـلْبُ مائـِـــــدةٍ        
///5//5///5//5///5///     *      5//5/5/5//5/5/5 

فَا فَاعلن  مُتـْ  مُتـَــفَاعلن  مُتـَفَا علن مُتـَفَا           مُتـَفَاعلن  مَتـْ
لأنو من البحور الصافية، . كىنا استغل الشاعر الكامل بتفعيلتو متفاعلن متفاعلن متفاعلن مرتبْ في الصدر كالعجز

 من ببْ بؾموع 25 تفعيلة الإضمار77ككزنهموحدالتفعيلةكيأتيتاماكبؾزكءا، بيد أف في ىذه القصيدة دخل أكثر تفعيلاتو الزحاؼ، كقد أصيب 
 من ىذا 14، حيث يكوف عركض بيت 33 في عركض النص من ببْ بؾموع الأبيات 26 ابغذذ30، كما دخل 180تفعيلات القصيدة 

ميتػىفىاعًلينٍ إلى ) بحذؼ تاؤىا فتحوٌؿ من 27 موقوصة25ككذلك تكوف التفعيلة الثانية من البيت . الطراز يجتمع ببْ ابغذذ كالإضمار
كعلى ىذا يقوؿ الباحث إف ىذه . ، فهو بؿذٌء فقط23، ك15، ك14كضرب القصيدة كلو مضمر كحذٌاء، إلا ضرب بيت . (مىفىاعًلينٍ 

كربدا يساعد ىذا ابعدكؿ ليوضيح . 180 مرة تقريبا، من المجموع الكلي لتفعيلاتو 137القصيدة دخلت الزحافات في تفعيلاتها بأنواعها 
: ىذه الفكرة للقارئ كىو على النحو الأتي  

 الزحاف الوقص ضرب حذّاء مضمر عروض حذّاء الزحاف بالإضمار عدد تفعيلات

                                                           

11، ص 1996.  دار ابؼعرفة  ابعامعية.الأوزان الشعرية.  أبضد ياقوت سليماف 23 
24 .107، ص 1975. دار الإنساف:  ببّكت .المعلقات السبع.  بكرم شيخ أمبْ  
  كالإضمار ىو تسكبْ الثاني ابؼتحرؾ من التفعيلة 25
  كىو حذؼ الوتد المجموع أخر التفعيلة،26
. ىو إسقاط الثاني بعد إسكانو من متىفاعلن إلى متػٍفىاعلن فتنقل إلى مفاعلن27  
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180 77 32 31 1 
56007%  23099%  9097%  9066%  0031%  

كبإمعاف النظر إلى احصائية ابعدكؿ يفهم أف الشاعر استعمل طاقاتو الشعرية في تلوين التفعيلات، كذلك ليخلق جوا من ابؼوسيقي لإيصاؿ 
مرات 77حيث سجٌل  (متٍفاعلن)إلى (ميتىفاعلن)رسالتو على الوجو الأكمل، فيكثرالشاعرزحاؼ الإضماربتسكينالثانيابؼتحركمنالتفعيلةفتصبّ

كأما .  مرة في ضرب القصيدة31 مرات في عرض أبياتو، كذلك سجٌل ابغذٌاء كالإضمار معا 32في حشو تفعيلتو، كما سجٌل ابغذذ 
كقد بعأالشاعر . ككذلك سائر أنواع الزحافات كالعلل فلم يكن بؽما سجل في ىذه القصيدة. الوقص فلم يرد إلا مرة كاحدة

إلىهذاالأسلوبرغبةمنهفيالتكثيفالنغمي ليشارؾ ابؼتلقى ما يراكده من مشاعر كشوؽ كاعجاب عميق الذم يكنفو من بؿبوبتو حبٌ يثبّه مشاعر 
ابغب كابؽول في كل جزء من أعضاء حبيبتو لأنها في غاية من ابعماؿ كالنقاء، فجمابؽا الداخلي يضاىي بصابؽا ابػارجي، كيضفي عليها 

كلم يقف تغلغل حبو إلى ىذا ابغد، بل توصل إلى أف حبو بؽا يغذم ركحو كيشبعو، حبٌ . سحرا خاصا يلفت الأنظار كيجلب القلوب
كمنثم الوصولإلىالتأثبّفيابؼتلقي،كجعلتجربتههذه الثائرةماثلةفيالأذىاف حاضرةأمامالعيوف،إذبالتصريعفي البيت .يستغبِ عن الطعاـ كالشراب

يستطيع الشاعر بتكثيفالإيقاع الصوتيأنيطربضايريدمن أفكار كقضاياتكونأكثقفينفس ابؼتلقي (ىول كأىول)الأكٌؿ ببْ   فمن خلاؿ ىذا الوزف .
كن ابؼالكي من رسم لوحتو الشعرية في كصف حبو لمحبوبتو كمدل شوقو إليها في بذسيد عطائو الفكرم كتشخيص الصورة  كتفعيلاتو بسى

ابؼضيئة البٍ أضاءت حياتو كأسعدتو عن كل ابؼطاعم كابؼشارب، فكل ىذه ابؼعاني ربظها ناصر ابؼالكي عن طريق بحر الكامل لأنو بحر رحب 
.يستطيع أف يدد الشاعر فيو تفعيلاتو بالطريقة البٍ يرمي إليها  

:  القافية  
. تشكل القافية عنصرا جوىريا في بناء ابػطاب الشعرم، إذ بفعل ارتساماتها ابؼنسجمة كابؼتنوعة، تسهم في توجيهو إيقاعا كدلاليا كبلاغيا

كبهذا؛ فإف كظيفتها لا تتوقف عند بؾرد تكرار حرؼ الركم، كإحداث جرس موسيقي في نهاية كل بيت خطي، ترتاح لو الأذف كيطرب لو 
كعلى ىذا الوتبّة نظرت ىذه النقطة إلى قوافي الشاعر كما يليها من الأنواع . الذكؽ، كإنما بسارس دكرا فعالا كحيويا في البناء الإيقاعي للشعر

. كابؼكونات لبَل مدل اتفاقها مع بحورىا في الصوت كابؼعبُ  
: مفهوم القافية  

ىي الركن الثاني من أركاف الشعر بعد الوزف، كىي تعطي الشعر نغمة موسيقية رائعة، فبقدر ما يكوف فيها من حركؼ ملتزمة بقدر ما يكوف 
. بؽا من إيقاع موسيقي متميز، كما أنها تضبط ابؼعبُ كبردده، كتشد البيت بكياف القصيدة العاـ  

28اسم فاعل من قفاه يقفوه أم تبعو: فالقافية لغة  
.  كتكوف في آخر ساكنبْ في البيت، كما بينهما كابؼتحرؾ الذم قبل أكبؽما29 ىي علم يعرؼ بو أحواؿ أكاخر الأبيات الشعرية:واصطلاحا

القافية من آخر حرؼ في البيت : "كبفا كرد من ابػليل بن أبضد الفراىيدم. كاختلف العركضيوف في برديد الأصوات البٍ تتكوف منها القافية
كالقافية على ىذا ابؼذىب ىو الصحيح، تكوف مرة بعض كلمة، كمرة كلمة، كمرة " إلى أكؿ ساكن يليو مع حركة ابغرؼ الذم قبل الساكن

: كمثالا على ذلك30.كلمتبْ  
 كإذا امرئ مدح امرأ لنوالو                     كأطاؿ فيو فقد أراد ىجاؤه 

فالساكن الأخبّ فيها ىو الواكابؼتولدة من إشباع ضمة ابؽاء، كالساكن الذم قبلو ىو  (ىجاءه)من كلمة  (جاءه)فالقافية في ىذا البيت ىي 
. الألف، أما ابؼتحرؾ الذم قبل الساكن الأكؿ ىو ابعيم  

                                                           
28 . ، دار الفكر، ببّكت لبنافلسان العربابن منظور الإفريقي،  (  

29   152ص . ـ1999. دار البيضاء. المرشد الوافي في العروض والقوافيبؿمد بن عثماف،  (
30  134ص . ـ1985. ببّكت لبناف. ، دار النهضة العربيةعلم العروض والقافيةعبدالعزيز عتيق،  (
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كبفا حصل عليو الباحث خلاؿ إحصائيتو لقوافي الشاعر في ىذا الديواف ابؼذكور طبقا بؼا في رأم ابػليل، تشبّ إلى أف القافية في كلمة كردت 
 قصيدة، كىذا يرجع إلى ميل الشاعر صوب استقلالية القافية ليختم البيت حسا كمعنا، ثم تليو 62 في 96.77 موضعا بنسبة مئوية 60في 

. 3.23القافية في كلمتبْ كردت في قصيدتبْ فقط، بنسبة   
كبالنظر إلى الأنساؽ الوزنية البٍ تأتي في نهايات السطور عندما تكوف القافية كلمة، يدرؾ القارئ أف الشاعر يختار كلمات بعينها فيوفر 

قدرات كامنة بؽا فيخرجها عن ابؼعبُ ابؼمكن بؽا بالرجوع إلى معبُ ابؼعجم إلى معاف يجعلها مشحونة بطاقات إيحائية أكبَ بكثبّ بفا لو أنها 
– مردٌا – بعدا – بردا – عبدا – مرتدٌا  (فلسفة حب)كمنها ما كرد في قصيدة الشاعر ابؼالكي ابؼعنونة بػػػػػػػ . كردت كسط البيت الشعرم

كبهذا كفق الشاعر في ربط خواتم الأبيات بهذه ابؼدكد مع . كىذه القوافي برمل في طياتها بجانب معاني الوصف بفدكدا كتطولا. أسودا– رشدا 
لأف موضوع ىذه القصيدة ىو ابغب، فيحتاج إلى انشراح الصدر . موضوع يحتاج إلى ابؼد كالإطالة للإحاطة بابؼوصوؼ كإقناع ابؼتلقي

: كيوضح ذلك ابعدكؿ الآتي . كالتنفس في إقناع ابػطيبة، فاختار الشاعر قافية ابؼد بؽذه ابؼهمة  
 النسبة المئوية عدد الورود القافية وأنواعها
%96077 60 القافية في كلمة  

%3023 2 القافية في كلمتبْ  
  :كقد قسم ابؼالكي القافية من حيث بررؾ ركيها كتسكينو إلى قسمبْ

 كىيالتييكونفيهاالركيدتحركان،كتكونأكثراستعمالافيالشعرالعربيقديدة :القافيةالمطلقة
بيتا من بؾموع الديواف، 1003كقدشغلتالنسبةالأكبَمنمجموعقصائد ابؼالكي الشعريةعلىمختلف أغرضو الشعريةإذبلغتعددىا .31كحديثو

القافيةالمقيدةثم . كتوزعتحركةالركيبنسبمتفاكتةببْ ابؼفتوح كابؼكسور كابؼضموـ كىيالتييكوف ركيهاساكنا،كتكونأقلاستعمالا  :
32فيالشعرالعربيقديدةكحديثو بيتا أقلإذاماقورنتبالنوع الأكلالتيتوافرتفيشعره150كقدنظمابؼالكيعلىمنوابؽابنسبة .   : كما يتضحذلك فيابعدكلالآتي.

المقيدة/ القافية المطلقة  النسبة المئوية الروّي من حيث الإطلاق والتقييد عدد القصيدة 
  %22029 257 17 ابؼفتوح
  %32087 379 22 ابؼكسور
  %31083 367 14 ابؼضموـ
%13001 150 9 المجزكـ  

كبالنظر إلى ابعدكؿ أعلاه يتببْ أنالشاعرقداعتمدعلىالقافية ابؼطلقة أكثر على القافية ابؼقيدة حيث تشمل الأكلى اثنبْ كبطسبْ نصا من 
كمراعات على ما سبق يتببْ أف ابؼالكي سار . كأخبّا سجٌل الركمٌ ابؼقيد النسبة الضليئة كما ترل في ابعدكؿ. العدد الكلي لنصوص الديواف

على منهج القدامى في إطلاؽ قوافيو أثر من تقيدىا، بؼا فيو من امتداد بالصوت كصعود بو، حيث كاف العرب لا خلاؼ بينهم إذا أرادكا 
 فتنوٌعالقافيٌةفيالقصيدة،دليلعلىرحابةصدرىا،كرد 33البَلً كمد الصوت في الغناء كابغداء اتباع القافية ابؼطلقة

 .علىمناعتقداستبعادىىاللشعراء،فإذاىم منيخضعونهافإذابهاتأتيهمطوعالاكرىا،مستجيبةلرغباتهمابعابؿةلتعديةمشركعو،بدلامنطلاؽ بائنلارجعةفيو
:  بنية الروي  

                                                           
31 216ص . دكف تاريخ. دار الشركؽ:  القاىرة .البناء العروضي للقصيدة العربية. (دكتور).  بؿمد عبد اللطيف بضاسة  

32 . ابؼرجع كالصفحة نفسها  
33 14، ص 1985. دار ابؼعارؼ:  القاىرة .ديوان النابقة الذبياني. بؿمد أبو الفضل إبراىيم.   
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. ابغرؼ الذم يلزـ تكرره في آخر كل بيت من أبيات القصيدة، كنسب إليو القصيدة: "كالركم ىو.  من أىم مكونات القافية:الروي
. كقد يكوف الوصل بهاء بعد الركم (كصلا)كما يجيء بعد الركم من حركؼ مدٌ، ينشأ عن إشباع حركتو، يسمى . بائية، أك دالية: فيقاؿ

34كىي: كيلتزـ الوصل في كل أبيات القصيدة أيضا، كما يصح أف يكوف بصيع ابغركؼ أف يكوف ركيا إلا ستة أحرؼ  
الألف-   
الياء -   
الواك -   
التنوين -   
نوف التوكيد ابػفيفة-   
ابؽاء -   

كالركم من ابغركؼ البٍ لا يدكن غيابها في القافية بؼا برقق من أثر بالغ على متذكؽ النص الشعرم، يرجع الفضل في الاستمتاع بنغمة 
القصيدة كصوتها العذب، كترجيعها اللطيف، كإيقاعها ابؼأنوس، لذلك اىتم بو أصحاب الأذكاؽ ابؼرىفة كالعواطف ابعياشة، كيتوخوف لكل 

كيدكن دراسة حركؼ الركم في قصائد الشاعر ابؼالكي . موضوع ما يناسبو من ابغركؼ؛ لأف ابغركؼ كلكلمات بؽا دلالاتها قوة كضعفا
كابعدكؿ التالي يوضح ذبذبات ىذه ابغركؼ ببْ القصائد كالأبيات كنسبة . كابؼقطع الصوتي لو من حيث الشدة، كالرخاكة، كابعهر، كابؽمس

: كركدىا، ثم أنواع ابغركؼ كصفاتها  
 نوع الحرف وصفاته النسبة المئوية عدد الأبيات مجموعة القصائد الحرف
بؾهور– احتكاكي جانبي  5.78 617 5 اللاـ  
مهموس– احتكاكي  19.15 212 14 ابؽاء  
بؾهور– انفجارم  12.73 141 9 الداؿ  
مهموس– انفجارم  9.12 101 3 التاء  
بؾهور– أنفي  8.13 90 5 ابؼيم  
بؾهور– أنفي  6.86 3 76 النوف  
بؾهور – انفجارم  5.51 4 61 ابعيم  
بؾهور– انفجارم  5.42 2 60 الباء  
مهموس – احتكاكي  4.60 2 51 الواك  
مهموس – احتكاكي  3.34 1 37 العبْ  
مهموس– احتكاكي  2.89 3 32 السبْ  
بؾهور– حنجرم  1.80 2 20 الياء  

مهموس– انفجارم  1.62 1 18 الكاؼ  
بؾهور – انفجارم  1.08 2 12 الضاد  
انفجارم- حنجرم  0.81 1 9 الألف  
بؾهور – انفجارم  0.36 1 4 الفاء  

                                                           
34   42ص . ، مكتبة النهضة، ببّكت لبنافعلم العروض والقافية (الدكتور) أمبْ علي السيد 



Ahmad, D.  (2025). مستوى الإيقاع الخارجي أنموذجًا الأسلوبية في ديوان لغة مشاعر وأحاسيس لناصر بن علي الخواص المالكيىالبن  

229 
 

أما .  قصيدة62كإذا عاد القارئ إلى إحصائية بصلة ابغرؼ الذم استعملو الشاعر ابؼدركس ركيا، يدرؾ أنو استعمل ستة عشر ركيا في 
 في ابؼرتبة 19.15كابؽاء في أربعة عشر قصيدة بنسبة .  5.78بنسبة  (اللاـ)ابغركؼ البٍ أكثر استخدامها بذمع في بطس قصيدة ىو 

لأنها تقوم الصلة مع ما ينتاب . 9.12 كالتاء في ابؼرتبة الرابعة في ثلاث قصيدة بنسبة 12.73الثانية، ثم الداؿ في ابؼرتبة الثالثة بنسبة 
. الشاعر من انفعالات نفسية  

كمن الناحية الدلالية فإف بـرج حرؼ الركم لو ارتباط بالغرض الشعرم للقصيدة، إذ أف بعض حركؼ الركم أفضل من بعض في أغراض 
فالقاؼ مثلا أفضل في قصائد ابغرب كالقوة، كالداؿ في ابغماسة كالفخر، كابؼيم كاللاـ في الوصف، كالباء كالراء في النسب كالغزؿ، "معينة، 

 كمن ىنا يشبّ الباحث إلى إثبات 35..."كابؽاء الساكنة حسنة في الطويل لأنها تقوـ مقاـ الإطلاؽ كفيها من الفخامة ما ليس في الإطلاؽ
ىي أكثر استخداما في الديواف كما تببْ ذلك سالفا،  (اللاـ)ىذه الكلمة في قصائد الشاعر ابؼالكي، أف القصائد البٍ تواردت على ركم 

تكوف في النسب كالغزؿ بكو  (الباء كالراء)كما أف " مذىبي– مزحة مع شاعر – ربظية الله : "بكو قصيدتو بعنواف. كأكثرىا تكوف في الوصف
: كابؽاء تكوف في الفخامة بؼا كرد في الديواف ابؼدركس في قصائده بعنواف" زفاؼ إلى اللغة– عازب في موسم البَد "ما في قصائده في الديواف 

" ضربة جزاء– مع الزاعمبْ بدوت ابغب – ابغر "  
كبالنظر إلى قوافي الشاعر ابؼالكي من حيث الشدة كالرخاكة تراه يفضل الأصوات الانفجارية على الأصوات الاحتكاكية، لأنها تساعد 

عندما يسند بؾرل ابؽواء انسدادا تاما . "الشاعر على مد نفسو في معاناة انفعالاتو الشعرية داخل أجواء أصوات الركم الانفجارية لأنها تنطق
بزتجز كمية ابؽواء خلف نقطة الانسداد في حالة ضغط أعلى من ضغط ابؽواء ابػارجي، إذا انفك ىذا الانسداد كانفصل العضوؿ ابؼتصلاف 

36"بسد المجرل انفصلا مفاجئا، اندفع ابؽواء الداخػػػػػػػػػػلي للضغط الثقيل إلى ابؽواء ابػػػػػػػػػػػػػارجي ذيالضغط الأخف بؿدثا حرسا انفجاريا  
كأما بالنسبة لصفات ابغركؼ يدرؾ أف الشاعر يكثر استخداـ الأصوات المجهورة، أكثر من الأصوات ابؼهموسة، إذا احتلت الأصوات 

كىذا يعبِ أف ركم الشاعر في قصائده بصلة تتصف بالوضوح في السمع .  حرفا دكف ابؽمزة ابؼختلف عليها12 أحرؼ من ببْ 9المجهورة 
. بهدؼ إحداث التأثبّ على ابؼتلقي كجدبو إليو  

 أنواع حركة الروي 
 النسبة المئوية عدد الأبيات عدد القصائد الحركة
%38003 421 28 الكسرة  
%33042 370 18 الضمة  
%28055 316 16 الفتحة  

 62 1177  
كىي أعلى كركدا على سائر % 38003كبفا يثبّ الانتباه في دراسة الأصوات للشاعر ابؼالكي في ديوانو ابؼدركس، أف الكسرة تواترت بنسبة 

%. 28055 ثم الفتحة أخبّا بنسبة 33.42ابغركات، حيث تأتي الضمة في ابؼرتبة الثانية بنسبة   
كلعل الباحث استثار الكسرة على سائر الصوائت رغبة بؼد الصوت في القافية كترجيع النغمي الذم ىو أحد أسرار ابعماؿ الشعرم، كفي 

كىذه القصيدة مرثية البٍ ألقاىا إلى ركح أبيو، فساهمت  (ىوف عليك)حالات معينة كابغزف كالغضب كالتأسي كما في قصيدتو ابؼعنونة ب 
الياء لتببْ مدل حزنو كبكائو كنوحو على أبيو، كبفا زاد ىذا ابؼعبُ عمقا استعانتو بالأصوات ابؼهموسة أكثر من الأصوات المجهورة، كىذا ما 

مع خفة . يتناسب كمشاعر ابغزف كالأسى كالأنبْ البٍ يعيشها الشاعر، دكف أف ينسى القارئ دكر حرؼ ىاء السكتة في أنبْ ابغزف كالتأسي
كلقد ساىم  (إلى إمارة الشعر)كما في قصيدتو . الفتحة كسهولة ابؼخرج عليها، كأما الضمة فتأتي غالبا عند الشاعر في قواؼ ذات نغمة قوية

                                                           
35 ـ 242ص . ببّكت لبناف.  دار الفكرالمرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها،عبدالله الطيب،   

36   21ص . دار النهضة. الأصوات اللغوية إبراىيم أنيس، 
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في بذسيد معبُ الألم كالفراغ كطوؿ الوقت، ككل ابؼشاعر البٍ يعاني منها الشاعر للحصوؿ على إمارة الشعر، كما ساىم أكثر في ترسيخ ىذا 
كىكذا بقد أف . ابؼعبُ ابؼزج ببْ الأصوات المجهورة كابؼهموسة، فبينت مدل قوة طموحاتو ككذا مدا ضعف الشاعر كحاجتو إلى ىذا اللقب

الشاعر عبَ عن بـتلف انفعالاتو الثائرة أحيانا، كابؽادئة ابؼنكسرة أحيانا أخرل، كلقد ظهر ذلك في كيفية استعمالو للأصوات البٍ ساهمت 
. في تشكيل ابؼعبُ كإضفاء نغم خاص على قصيدة ابؼالكي  

 النقطة الخامسة الخاتمة
:  توصل الباحث إلى النتائج التاليةقاؿ الماكأخبّا بعد نهاية كتابة ىذ  

أف الشاعر آثر استخداـ القصائد الطواؿ على ابؼقطعات في إيصاؿ أفكاره ابعياشة إلى ابؼتلقي، كذلك مناسبا لتجولاتو العاطفية كحالاتو - 
. النفسية  

كذلك لقابلية تنوع الأغراض  %.  42059أف البحر الكامل ىو الذم حصد ابؼركز الرئيس في توظيفو لأكثر نصوصو الشعرية بنسبة - 
.  الشعرية  

 حرفا 12 أحرؼ من ببْ 9أف الشاعر يكثر استخداـ الأصوات المجهورة، أكثر من الأصوات ابؼهموسة، إذا احتلت الأصوات المجهورة - 
كىذا يعبِ أف ركم الشاعر في قصائده بصلة تتصف بالوضوح في السمع بهدؼ إحداث التأثبّ على ابؼتلقي . دكف ابؽمزة ابؼختلف عليها

. كجدبو إليو  
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